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A IMAGEM-CRIACAO COMO METODOLOGIA DE
PESQUISA

THE IMAGE-CREATION AS A RESEARCH METHODOLOGY.
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RESUMO: As imagens nos educam: provocam o pensar, sentir, reproduzir e a criar. A
imagem sob a 6tica da subjetivagdo dira de aspectos de varia¢Ges devido aos encontros
que nos atravessam e fazem (ou nao) parte do delinear (des)naturalizado das percepcées e
escolhas sobre ndés mesmos e o que nos rodeia. O presente artigo visa discutir os processos
de criacdo em pesquisas com/em imagens de modo a evidenciar as influencias imagéticas,
subjetivas e politicas que estdo postas como atravessamentos durante a criagdo da pes-
quisa na poés-graduacdo em educacio entre 2018 e 2020. As Pranchas, que abordaram os
aspectos lacunares das imagens no contexto atual, enquanto método de selecao visual e
compartilhamento do olhar, sdo colocadas como mais uma forma de sentir sobre o processo
criativo e seus desdobramentos nos aspectos de subjetivacao postos no atual.

Palavras-chave: Pesquisa em Educacdo; Metodologia; Imagem; Criacao.

ABSTRACT: Images educate us: they induce thinking, feeling, reproducing and creating.
The image from the perspective of the subjectivation tells about variations aspects due
to the meetings that cross us and are (or are not) part of the (un) naturalized outline of
perceptions and choices about ourselves and what surrounds us. This article aims to dis-
cuss the creation processes in researchs with/in images in order to highlight the imagetic,
subjective and political influences that are seen as crossings during the research creation
in education postgraduate between 2018 and 2020. The Pranchas, which approached the
gap aspects of the pictures in the current context, as a method of visual selection and look
sharing, are put as another way to feel about the creative process and its unfolding in the
subjectivity nowadays.

Keywords: Education Research; Methodology; Image; Creation.

Durante o desenvolvimento de nossos trabalhos foram muitas as imagens (por
nos e por outros) que estiveram presentes para que os trabalhos se construissem
como objeto de pesquisa. Os movimentos de escrita se colocam povoados destes
reflexos-imagens-influéncias em que apresenta-las, em nossa visao tao importante
quanto as razoes epistémicas para fazé-los:

1 Graduada em Pedagogia pela FE/Unicamp, graduanda em Psicologia pela UFSCar e Mestre em Educagdo
pela UFSCar. [rereis.genuino@gmail.com]

2 Graduada em Pedagogia e Mestre em Educacao ela UFSCar. Professora de Educacdo Infantil na Coopera-
tiva Educacional de Sdo Carlos. [gicarolduran@gmail.com]

Cadernos da Pedagogia, v. 14, n. 28, p. 96-109, Maio-Ago/2020 ISSN 1982-4440 | Dossié



A imagem-criagdo como metodologia de pesquisa 97

Imagem 1. Criar mundos visiveis

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Imagem 2. Reflexos da infancia touch

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

As imagens apresentadas foram concebidas e realizadas ao longo de dois anos de
pesquisa (2018 a 2020) fizeram parte de dois trabalhos que se propuseram a criar
e produzir saberes com imagens, nao entendendo-as como suportes auxiliares do
texto, mas como possibilidades de tensionar esses aspectos e disseminar nossas
formas singulares de nos relacionar com o mundo- a partir de colagens produzi-
das pelas autoras - os aspectos naturalizados em nos relacionar com as imagens do
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mundo. Cartografamos nosso processo como pesquisadoras criando um mapa cole-
tivo, em que olhos — e ndo apensas um par destes. Olhos multiplos e multiplicantes,
olhos varios, que apresentam como vimos e sentimos a pesquisa:

Imagem 3. Depois da queda

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Imagem 4. Olhares

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Os processos de criacao foram inspirados na nocao de Atlas, do alemao-judeu
Aby Warburg (1866-1929), historiador da arte que operou diligéncias metodologicas
que permitiram outras formas de compreensao sobre a imagem, dispondo-as na
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forma de Pranchas - estudadas a fundo pelo teorico Didi-Huberman (1953-x). As
Pranchas funcionavam como telas retangulares de fundo preto sobre as quais eram
dispostas algumas das imagens da Histdria da Arte mundial sem que obedecessem,
para tanto, critérios de ordem cronologica, espacial, ou referentes a escolas e estilos
artisticos semelhantes.

As imagens eram fixadas sobre as Pranchas de tal modo que a ordem de dispo-
sicao inicial pudesse ser alterada, remontada e refeita, permitindo uma infinidade
de combinacGes — e, portanto, de sentido sequencial — distintas. A composicao das
pranchas enquanto disposicao de saberes-imagens possibilita formas de relacao
entre as figuras, ndo baseadas em uma nocao de pureza epistémica, partida da tra-
dicdo platonica, uma vez que “introduz no saber a dimensao sensivel, o diverso, o
carater lacunar de cada imagem” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 18-19).

Trabalhar com imagens, de diferentes formas, nos remontou. Exigiu que ima-
ginassemos para além das interpretacoes, desdobrando os fluxos de relacao com
o visual em que a imagem e escrita foram tidas como dispositivos marcados pelas
suas incompletudes e inquietacoes:

Mnemosyne € de fato esse dispositivo estranho — fantasmético a sua maneira
— que exige mais do que existe. O que ele exige é admiravel e nos solicita, ainda
hoje, que o consideremos como um novo inicio na historiografia das imagens;
a esse titulo, solicita que seja interpretado, no sentido musical do termo, para
desdobrar todas as suas versoes, todos os recursos possiveis. O que existe
permanece marcado pela incompletude e por uma inquietacdo — até mesmo
um desequilibrio — constantemente recolocados em jogo, jogo no qual toda a
configuracdo é colocada em crise, logo que apresentada. E por essa razio que
Mnemosyne nao é, de forma alguma, uma sintese de sua pesquisa na longa
duracio, como afirmam os discipulos e bidégrafos de Warburg (DIDI-HUBER-
MAN, 2018, p.270).

Desse processo, a forma de apresentacao das imagens, foi escolhida pela nao si-
milaridade em um olhar Gnico sobre as imagens postas: ndo queremos, nao nos
atreveriamos - e nem conseguiriamos- remontar o “real” mas sim “introduz no
saber a dimensao sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem” (DIDI-
-HUBERMAN, 2018, p. 18-19).

Nao desejavamos a aproximacao por familiaridade temporal, tematica ou auto-
ral. Mas que nossos observadores-leitores se colocassem dentro das sobreposigdes
visuais que nos marcaram durante o processo:

Em algumas cartas significativas, escritas por Warburgh entre 1927 e
1929, para explicar seu projeto de atlas, jamais encontramos as pala-
vras Synthesis ou Einheit, mas, antes, as palavras ou expressdes que
giram em torno do advérbio zusammen, isto é, da ideia, mais modesta
e empirica, de um recolher-junto. Warburg bem sabe, entéo, que sua
colecao de imagens funciona como um conjunto de “pranchas” - ou
“mesas de orientacdo” — sobre as quais coisas adversas e com fre-
quéncia bastante heterogéneas vém se encontrar. E por isso que ele
evoca o quadro de inteligibilidade de Mnemosyne como um “quadro
sélido, mas mével, articulavel” para sua histéria cultural das sobrevi-
véncias da Antiguidade (DIDI-HUBERMAN, 2018, p 272).
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Imagem 5. Ficai com o corpo

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Tentamos trazer esses “recolher-junto” como montagens, como criagdes. As ima-
gens em suas formas como uma (re)montagem do que se 1é por “realidade” - ou
talvez deveriamos dizer realidadeS, principalmente frente aos acontecimentos po-
liticos no Brasil, que atravessaram o pensar a educagdo, a imagem e as formas de
subjetivacao

Evidenciar os processos de montagem postos no olhar ao mundo nos levou a al-
gumas necessidades enquanto forma de operar sob tais recortes apresentados nas
imagens e suas sobreposicoes visuais. A imagem em seu capo virtual nao deve ser
entendida como dicotomica (falsa versus verdadeira) ou uma ilusao: o recorte que
ha em todas as imagens, coloca-se em dimensdes diferentes que se sobrepoem, tam-
bém, como forma de subjetivacdo. A “realidade (p6s) humana” se coloca, para nos
e nossas criagcoes com as imagens, além da sua visualizacao de enquanto dialética:

O atlas Mnemosyne, com seus bizarros blocos ou constelagoes de imagens, en-
contra sua razao de ser pratica e tedrica numa exposicao das multiplicidades,
que se tornou a partir de entao o centro de cada conferéncia. Dai a superagao,
e mesmo a inversao otica, das habituais projecoes de slide por um dispositivo
mais experimental em que o conferencionista, bem como seu auditério, era
rodeado, envolvido por uma multiplicidade de imagens que faziam o papel de
pontos de referéncias visuais na exposicao de seu argumento (...) Desse modo, a
cada vez que Warburg toma a palavra — sua tentativa para expor um argumento
— ele vira acompanhada de exposi¢coes de imagens em que o argumento busca
sua formacdo visual congruente, antes ao invés da simples “ilustracao cogniti-
va” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.268).

Nossas propostas de producoes académicas foram formas de reinventar as
educacgoes que nos foram postas e internalizadas nas relacdes com o mundo, de
modo que tentassem ultrapassar determinacOes epistemologicas fixas em que
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apresentamos argumentos tendo como elementos aspectos que nao dizem da palavra.
A criacao das imagens como uma tentativa que faca sentido e sentir com o agora:

Mas Warburg nao (...) queria compor enciclopédias, repertorios ou inventarios
exaustivos (...) Ele ndo buscava adequar a nocdo de atlas a de arquivo ou de
dicionario. Sua preocupacdo era bem outra: como apresentar um argumento
tendo por elementos, nao palavras ou proposicoes, mas imagens eventualmen-
te distantes no espaco e no tempo? Como ultrapassar a simples determinacao
iconografica, a que dispoe sobre uma pagina dupla a “fonte” antiga de um lado
e a sua “copia” renascente de outro, assim como se pode ver em seus primeiros
trabalhos, por exemplo, sua tese de Botticelli? Em 1906, constata-se ja nas duas
publicacoes de sua conferéncia sobre a morte de Orfeu, a vontade de modificar
esse esquema dispondo, sobre o mesmo plano — sobre uma mesma prancha — os
diferentes elementos de uma sobre determinacdo iconolégica que sua analise
colocaria em evidéncia (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.267).

As Pranchas, sob a sua condi¢do mével — nas quais as imagens sao dispostas com
a fluidez de objetos que se movem sobre uma mesa de trabalho -, produzem outros
sentidos com as composicoes formadas, como reflexos novos, que nao condizem
com os modos conceituais, normativos ou canoénicos de se relacionar com a ima-
gem, denegando as no¢oes de pureza epistémica e estética ao introduzir “o multiplo,
o diverso, o hibridismo de toda montagem”:

[...] o atlas é uma forma visual do saber, uma forma sibia do ver. Mas, para
reunir, para imbricar ou implicar os dois paradigmas que supde esta dltima
expressao — paradigma estético da forma visual, paradigma epistémico do
saber - o atlas subverte de fato as formas candnicas em que cada um desses
paradigmas encontrou sua exceléncia e mesmo sua condicao fundamental de
existéncia (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 18).
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Figura 1. Atlas Manemosyne - Aby Warburg
Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

Figura 2. Atlas Mnemosyne - Aby Warburg
Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)
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Figura 3. Atlas Manemosyne - Aby Warburg
Fonte: DIDI-HUBERMAN (2018)

As imagens foram nossa escolha como processo de relembrar. Remontar de nos-
sas imagens como o remontar nossas memorias (re)editadas: colorimos algumas
partes, evidenciamos o recorte de outras, colocamos zoom ao que nos interessava.
Criamos outros mapas visuais de n6s mesmas para que puséssemos reaprender a
sentir o mundo montado que nos atravessa, essa foi uma de nossas (in)conclusoes
ao debater tais tematicas:

O atlas de imagem Mnemosyne (...) se apoia na intuicao primordial de que uma
redistribuicao regulada, uma nova apresentacdo ou uma remontagem proble-
matizada dos materiais acumulados durante trinta anos de pesquisas eruditas
eram capazes, aos olhos de Warburg, de liberar uma fecundidade heuristica até
entdao desconhecida, uma verdadeira renovacao de seu “espaco de pensamen-
to”, de todo o seu Denkraum. Observamos que a questao é tanto pratica como
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tedrica: as teorias nao saem da cabeca dos sabios “ja armadas”. Elas depen-
dem diretamente dos “aparelhos de memoérias” — cuja o antigo vocabulério dos
hypomnémata Michel Foucault reatualizou, mas cuja a longa historia, desde a
antiguidade até o Renascimento, Frances Yates havia estabelecido, no ambito
do Instituto Warburg — esses “teatros da memoria” aos quais Mnemosyne se
assemelha, com evidéncia (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.264).

Criar outras formas de relacdo com a imagem, inventar nossa forma de Mne-
mosyne foi como conseguimos recompor as partes de nossa esfera de criacao e seus
atravessamentos:

Mnemosyne teve por ambigdo remontar um mundo desmontado pelos desas-
tres da historia, reatar os fios da memoria para além dos episodios, renovar sua
cosmografia intelectual, como se a esfera que carrega o tita mitologico, no Atlas
Farnese, destruida pelos tempos modernos, devesse ser inteiramente recom-
posta, redesenhada novamente por esse vidente do tempo que foi Aby Warburg
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p.263).

Imagem 6. (cria)acdo

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Nossos movimentos com a imagem foram tentativas de coloca-las, em um campo
que ja a forma: ndémade, ndo autoral, editavel; formando-se repleta de sentidos e
camadas de montagem, perspicaz, nos confundindo e debochando da nossa falsa
verdade explicita no “vi com meus proprios olhos™

Nao seria exagero dizer que com o atlas Mnemosyne, Aby Warburg encontrou
verdadeiramente o dispositivo que sua investigacdo buscava ha muito tempo:
um método capaz de manipular enquanto objetos interpretantes, as proprias
imagens que constituiam, primeiro, seus objetos a serem interpretados (DIDI-
-HUBERMAN, 2018, p. 270).
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Levando-se em conta a imagem como forma de afectar (DELEUZE, 1992) des-
tacamos em nossas escolhas os aspectos de formacao subjetiva que a relacao com
a imagem produz em noés, enquanto nos produz — na infancia, nas relacées com
audiovisuais, nas relacoes em redes.

Evidenciamos também como a utilizacdo do imagético se coloca como ato po-
litico, em que a ndo compreensao das formas de atuacio dessas pode nos levar —
principalmente pelas acGes algoritmicas — a crer em falsas “verdades” disparadas,
compartilhadas, comentadas e tidas como verdadeiras de acordo com grupos e
interesses politicos-econémicos:

---'--‘-Q— MY
2 B ’

Imagem 7. O que? Vai dizer que t4 surpreso?

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

Remontar, entao, o mundo de imagens, nos pos frente a imagem no hoje: conec-
tado, compartilhado, virtual e mais real e presente que nunca. Tais pontos trazem
sobre as (novas) mudancas no modo de subjetivacdo que a relacao com o olhar nos
proporciona enquanto producao de si. As formas de nos relacionar com a imagem, e
também enquanto producdo destas, ganham outros aparatos tecnoldgicos: digitais,
touch, temos filtros, recebemos like, compartilhamentos, pagamentos, aceleramos,
pausamos, editamos.

Esta relacdo com a imagem renuncia toda unidade visual e a toda imobilizacao
temporal: espacgos e tempos heterogéneos nao cessam de se encontrar, de se con-
frontar, de se cruzar ou de se “amalgar”

O quadro é uma obra, um resultado em que tudo foi decidido: a mesa é um
dispositivo em que tudo podera sempre se repetir. Um quadro é uma obra, um
quadro se pendura nos frisos de um museu; uma mesa se utiliza para novos
banquetes, novas configuracoes. Como no amor fisico em que o desejo constan-
temente se repete, se lanca, é preciso, em suma, constantemente repor a mesa.
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Nada ali € fixo, de uma vez por todas, tudo esta para ser feito — mais por prazer
recomecado, do que por castigo sisifiano -, redescoberto, reinventado (DIDI-
-HUBERMAN, 2018, p. 68).

O fotografar, como registro e compartilhamento nos sio rotina e pegas centrais
para trazer a subjetivacao ao campo do imagético como outras formas de ser, se
relacionar e se recriar, hoje. Os registros visuais, ao pensarmos em tal relacao com
a virtualidade, nos produzem enquanto as produzimos, as imagens em relacao sao
postas, muitas vezes, como forma tinica de comunicar sendo produzidas e reprodu-
zidas (em memes compartilhados nas redes sociais, figurinhas como respostas no
WhatsApp, etc). Dessa forma, pensar as imagens nos mostra muito de nosso olhar
para o hoje.

O produzir da memoéria, cada vez mais, se associa a utilizacdo da imagem como
forma de estar no mundo. Discuti-las, entdo, no campo do subjetivo, é necessaria-
mente atravessarmos, e sermos atravessadas, pelos aspectos politicos que acompa-
nharam a escrita e seu suceder. E foram muitos, e forma tantos:

Imagem 8. Covard - 17

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.

As imagens, por nos sentidas e produzidas, nao sao postas em uma “mao du-
pla” (quem fotografa e quem se relaciona com a imagem), uma vez que ja se en-
contram desvinculadas de uma centralidade na relacao (todos as produzimos e as
consumimos).

A relacdo com o ato de fotografar nao ocorre na ordem da posse, assim como os
processos que nos atravessam enquanto subjetivacao: segundo Guattari & Rolnik
(1996), a subjetivacao nao deve ser compreendida como um estado de posse, mas
como uma producgdo incessante que acontece a partir dos encontros que vivemos
com o outro. Outro, este, que pode ser compreendido como o outro social, mas tam-
bém com invencdes, acontecimentos ou outras possibilidades que produzam efeitos
nos corpos. Nesse sentido, a “subjetividade é essencialmente fabricada e modelada
no registro do social” (Guattari & Rolnik, 1996, p. 31).
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As imagens se espalham, crescem, ganham outras releituras, sao rizomaticas.
Assim como nossa compreensao ao pensar os processos de subjetivacao, as relacoes
com a camera e o olhar enquanto um processo infindo, que se multiplica, cresce
para todos os lados. Trabalhamos as alteracoes das imagens para que os recortes
tensionassem a percepcao e os sentidos nao permanecessem fixos, mas potenciali-
zassem as relagoes entre elas:

[...] uma imagem nunca esta s6. O que conta é a relacio entre imagens. Ora,
quanto a percep¢ao se torna puramente 6ptica e sonora, com o que entra ela em
relacdo, ja que ndo é mais com a acao? A imagem atual, cortada de seu prolon-
gamento motor, entra em relagdo com uma imagem virtual, imagem mental ou
em espelho (DELEUZE, 1992, p. 69).

A constituicao de subjetividades, ainda na perspectiva dos autores, é tida como
processos de producoes nos quais comparecem e participam multiplos componen-
tes, por isso a subjetivacao nao é compreendida como dissociavel (...) da materia-
lidade de onde emanam e sustentam-se se da por producoes coletivas: “(...) subje-
tividade nao passivel de totalizacao ou de centralizacao no individuo” (Guattari &
Rolnik, 1996, p. 31).

Os processos de subjetivacao ocorrem, entao, necessariamente por intermédio
de componentes heterogéneos, de materiais distintos, de linhas e vetores diversos
relativos as existéncias e movimentacoes, o que propicia construgoes coletivas e vi-
vas caracterizadas como atravessamento de devires em que a criacao sob um tinico
campo do saber néo se coloca como possivel:

[...] é preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia como espécies de linhas
melddicas estrangeiras umas as outras e que nao cessam de interferir entre si.
A filosofia ndo tem ai nenhum pseudoprimado de reflexio, e por conseguinte
nenhuma inferioridade de criacdo. Criar conceitos nao é menos dificil que criar
novas combinac0es visuais, sonoras, ou criar funcoes cientificas. O que é pre-
ciso ver é que as interferéncias entre linhas ndo dependem da vigilancia ou da
reflexdo matua (DELEUZE, 1992, p. 160).

A trabalhada virtualidade, pensada enquanto poténcia - nem algo idealmente
positivo, ou negativo, mas algo ja associado e intrinseco as relagdes atuais - nao
mais se associada a irrealidade. A definicao do virtual também é explanada por
Lévy (2010), que aponta sua interpretacao em ao menos trés sentidos sendo, entao,
o sentido filosofico abaixo destacado:

O primeiro [sentido da palavra virtual] é técnico, ligado a informética, um se-
gundo corrente e um terceiro filosofico (...) na acepcao filosoéfica, é virtual aquilo
que existe apenas em poténcia e ndo em ato, o campo de forcas e de problemas
que tende a resolver-se em uma atualizacdo. O virtual encontra-se antes da
concretizacao efetiva ou formal (a arvore estd virtualmente presente no grao)
(Lévy, 2010, p. 46).

Discutir durante os nossos processos de pesquisa, e principalmente, criar com
tais modos, foram nossas escolhas educativas (pelo menos para nosso processo de
formacao como pesquisadoras, foi indiscutivelmente), para lidar com essas novas
formas da imagem em relacdo, como tentativa de estabelecimento de outro saber
visual:
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Mnemosyne é, portanto (..) essa aposta epistémica revolucionaria, essa nova
forma de saber visual em que tudo que esta ali reunido, coletado, libera mul-
tiplicidades de relacdes impossiveis de serem reduzidas a uma sintese. E obra
de uma crise da unidade salutar e de uma crise da totalidade necessaria, um
conjunto de mesas para recolher o despedacamento do mundo das imagens,
para além de toda esperanca — idealista ou positivista — de sintese (DIDI-
-HUBERMAN, 2018, p. 271).

A criacao vem, também, como forma de desnaturalizar as possiveis educacoes
voltadas ao consumo, a uma producao de si que segue as linhas hegemonicas de
sentir-ver o mudo: a subjetivagdo capitalistica pensada no contexto de rede faz re-
feréncia aos fluxos pré-determinados, que redirecionam o desejar com propositos
de “consumo-divulgacao”. A alteracao e criacao, entao, postas sob as imagens que
nos chegam, chegam agora como um convite ao reolhar e ressentir o mundo que
nos atravessa:

Basta percorrer as pranchas Mnemosyne — ou seja, perder-se em suposicoes ao
buscar as enigmaéticas relacoes que se tecem entre cada elemento dessa multi-
plicidade de imagens (...) Longe de constituir uma sintese e de se mostrar como
unitario (Einheit) o atlas Mnemosyne parece sobretudo redispersar constante-
mente tudo aquilo que ele, contudo, recolhe (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.271).

Os olhos, agora e cada vez mais sob lentes, se reapropriam do que — ainda -
custamos a chamar de real. E, em nossa visao, s6 depois do necessario abandono
do lidar com as Verdades da imagem poderiamos jogar com o poder que ela tem
sobre nos, brincar com as formas de se ver e ver o mundo e, talvez assim, sabotar as
estruturas das formas tinicas, ou binarias de nossas poténcias no mundo:

Mnemosyne retune, de fato, o que as fronteiras disciplinares tinham costume de
separar, como mostrou Ernst Cassirerm, mas nem por isso o que ele retine forma
uma “unidade”, tampouco uma “totalidade”. Dai uma crise da legibilidade, que
é sentida a cada vez que nos interrogamos sobre a significagdo — a interpretacao
ou a narrativa subjacente — das relacdes expostas por warburg entre as imagens
de seu atlas. Nao resta divida de que Mnemosyne tenha sido, aos olhos de seu
criador, um instrumento iconolégico e uma cole¢io de “migracoes simbdlicas”
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p.271).
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NAO MATERIALIDADE

Imagem 9. Nao materialidade

Fonte: Parte do acervo de pesquisa das autoras.
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